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Het duurt al even vooraleer de Amerikaanse singer-songwriter Rickie Lee Jones terug aansluiting vindt bij haar betere werk. Het begint eind jaren zeventig veelbelovend voor de jonge zangeres. Als teenager slaat ze de deur van het ouderlijke huis achter zich dicht en belandt, na enkele door drank en drugs aangedreven omzwervingen langs de Westkust, uiteindelijk in Los Angeles. Daar combineert ze een job als serveerster met ‘spoken words’-concerten waarin ze haar eigen songs tussen de beat-poëzie smokkelt. De artistieke kringen waarin Jones vertoeft werken blijkbaar inspirerend. ‘Easy Money’ wordt door Lowell George (Little Feat) geadopteerd op ‘Thank’s I’ll Eat It Here’, zijn eerste en enige soloproject. Even later krijgt Rickie Lee een platencontract. Lang heeft Lowell daarvan niet kunnen genieten, kort na het uitbrengen van Jones’ debuut overlijdt de man. 

Op het titelloze debuut prijkt ‘Chuck E’s In Love’ een onweerstaanbare ode aan Chuck E. Weiss, muzikant en vriend van Tom Waits, de nachtraaf en poëet met wie Jones een tijdje een relatie had. Het gesofisticeerde popalbum slaat ook commercieel aan. ‘The Duchess Of Coolsville’ wordt in uiterst lovende recensies ingehaald als de opvolgster van Joni Mitchell. De rusteloze natuur en de drang om buiten de afgebakende vakjes te kleuren leveren nadien nog fraai werk op zoals ‘Pirates’ en het uit 1983 daterende ‘Girl At Her Volcano’, waarin La Jones haar jazzcrooners kwaliteiten etaleert.

‘The Magazine’ is ronduit teleurstellend maar de samenwerking met Walter Becker van Steely Dan levert vijf jaar later het sterke ‘Flying Cowboys’ op. De meer experimentele projecten uit de jaren negentig blijken regelrechte tegenvallers met ‘Ghosty Head’ (1997), een richtingloze flirt met elektronica, als absoluut dieptepunt. Het zijn de coverprojecten zoals ‘Pop Pop’ en vooral ‘Naked Songs’ die overtuigen.

‘The Evening Of My Best Day’ luidt in 2003 eindelijk de terugkeer naar eigen werk in. Het is een terugkeer naar de begindagen waarin gesofisticeerde jazzpop naadloos in een singer-songwritersidioom wordt geïntrigeerd. Met ‘The Sermon On Exposition Boulevard’ zet de zangeres nog een stapje verder in haar spoken-word verleden.

Enkele maanden geleden stelde Rickie Lee Jones dit nieuwe werkstuk voor in de Gentse Handelsbeurs. Woensdagavond stond ze in het idyllische kader van het Openluchttheater van het Rivierenhof. De zangeres liet even op zich wachten, gelukkig waren de dreigende regenwolken al enige tijd verdreven, van echte zomer was echter geen sprake. Desondanks raakten de zitjes toch voor zo’n driekwart gevuld. In tegenstelling tot haar vorige passage geen spoor van een drummer noch van gitarist Peter Atanasoff, die nochtans een sleutelrol vervult bij het recente ‘The Sermon On Exposition Boulevard’. Uit dit oorspronkelijk als spoken-word opgezette project van Lee Cantelon die met ‘The Words Of Jesus’ een meer spiritueel alternatief voor de meer fundamentalistische publicaties aanreikt. Een boodschap die Rickie Lee blijkbaar aanspreekt en waar rond ze haar set had opgebouwd. 

La Jones nam de gitaarpartijen en sporadisch een beetje percussie voor haar rekening voortreffelijk geassisteerd door een bassist die af en toe de vedel hanteerde. De tijd laat haar sporen na en de zangeres met het lange blonde haar is een beetje zwaarder geworden. De soepele, schelle meisjesstem kirt als vanouds en haalt zowel de hoge als lagere noten, zoals in het dreigend fluisterend gezongen ‘Tried To Be A Man’, ‘Falling up’ en ‘Nobody Knows My Name’ die ook zonder steun van een begeleidingsgroep bijzonder krachtig en bezwerend klonken. Jones is nu niet meteen een toonbeeld van de artieste die het publiek ten koste van alles wil behagen. Bovendien valt haar elastische stemtimbre niet meteen in de smaak bij het doorsnee publiek en zorgt bijwijlen zelfs voor enige irritatie. De liefhebbers van het oudere werk kregen toch een fraaie selectie voorgeschoteld. ‘Weasel and The White Boys Cool’ dat met een jazzy scat-outtro en het nog steeds wondermooie poëtische epos ‘The Last Chance Texaco’ rolden als een sfeervolle roadmovie voorbij en werden door enkele kenners in het publiek bij de eerste gespeelde noten met een warm applaus bedacht. Niet evident, de door complex opgebouwde structuren laverende muziek is niet meteen de meest toegankelijke. Het duurt soms even voor je een song of melodie herkend wegens het improvisatorisch karakter. 

Het beklemmend, spookachtig ‘Scary Chinese Movie’, dat evenals het vroeg in de set gebrachte ‘Cloud Of Unknowing’ klonk zonder de elektronische effecten, die destijds op ‘Ghosty Head’ overheersten, nog intenser. Eveneens bijzonder een gepassioneerd ‘Rodeo Girl’, een pareltje uit ‘Flying Cowboys’.

Rickie leek in een goede bui en haalde daarna haar enige echt dikke hit ‘Chuck E’s’ In Love’ van stal met een glansrol voor de bassist. Voor de ware fan, die

het ondertussen flink afgekoelde theater nog niet verlaten had, bleek Jones nog enkele hart- (en voeten)verwarmende muzikale kleinnoden te hebben opgespaard. ‘Altar Boy’ en het melancholische en loepzuivere ‘A Tree On Allenford’ uit het glorieuze ‘The Evening Of My Best Day’, weerom zo’n vergeten muzikaal meesterwerk. 

De glimmende vleugel die al die tijd werkloos bleef werd pas aangeroerd tijdens de toegiftenreeks die met een majestueus ‘We Belong Together’ definitief afgesloten werden. Het blijft een klasse apart, die eigenzinnige Rickie Lee Jones.
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